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de plumes traversées par ces longues aiguilles aux pointes 1
G¢izhirantes, comme les becs, les serres des aigles héreldigque
et jusgqu'ad ces ténébreux bijoux aux ténébreux &Eclats dont le nom
(jais) ¢voquait phonétigquement celui d'un oiseau, ces rubans, ces
colliers de chien dissimulant leurs cous ridés, ces rigides titrcs
de noblesse gui, dans mon esprit d'enfant, semblaient inséparables
des vieilles chairs jaunies, des voix dolentes, de méme que leur
noms de places fortes, de fleurs, de vieilles murailles, barbarc
dériscircs, comme si quelgue divinité facétieuse et macabre aval
coencamné les lointains conguérants wisigoths aux lourdes épéces, aux
armures de fer, & se survivre sans fin sous les espéces d'ombres
séniles et outragées appuy€es sur des cannes d'ébéne et cnveloprpies &

5,
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crépe Georgette
pouvant entendre dans le silence le pas claudigquant de

vy i

la vieille bonne traversant la maison vide frappant ouvrant 12 portc

<

furicuse et comme outragée elle aussi les nNOmMS aux CONSONAances
réches médiévales -~ Amalrik, Willuwm, Gouarbia - assortis de
de genérales ou de marquises, puis s'effagant laissant pénétror
dans leur aura d'éclatentes évocations ol chatoyaicnt les images
de barons germaniques de hallebardes de cités italiennes de gardénias
1'un ou l'autre de ces informecs paquets de fourrurcs ct de chiffons
que l'on voit hanter les parcs des stations thermales préoccupés
de tisanes de¢ cataplasmes et de troubles de circulation

et elles s'asseyaient, rigides, dans les fauteuils soclunncls
sous les tableaux aux cadres doreés, tragiques, pitoyables
et, & nos ycux d'enfants, vaguement redoutables en dépit (ou
peut-&tre en raison) de leour formidable fragilité ou dc leurs
ridicules conme cette tante de Reixach ....."

Nous trouvons dans le premier paragraphe entre autres
les juxtapositions suivantes:

-11 Tcomme si 1'arbre tout entier se réveillait s'ébrouzit sc secou-

ait”

~-20 "quoigu'on plt les sentir nombreux s'entrecroisant so succédant

Sc superposant dans les &paisseurs d'obscurité d'od parvenaicnt

de faibles froissements de faibles cris d'ouiseaux encormis

fressaillant s'agitant glmissant dans leur sommeil”
g £,

La juxtaposition offre toujours un aspect r3piticif

du moins sur le plan syntaxique: "x vend a,b,c” pout S¢ oloo-
poser en "x vend a’, "x vend b", "x vend c¢”; "x vend, achéte,

répare a” en "x vend a', ‘x acndte a’, “x répare 2. 5i jo ne lis



gque “x vend a”, il me manque deux informations référcatielles ca-

pitales, ce qui peut avoir pour effet que je ne m'adresse pas

& x parce que je ne tiens pas & acheter, mais A faire réparer a,

6]

31, dans "l'arbre ... se réveillait s'&brouait se s
couait” j'omets "se secouait’, 11 ne manque, du point de vue ré-
férentiel, aucun €lément d'information important (s'ébrouer et
se secouer peuvent &tre considérés comme A4 peu prés synonyme:s);

de méme pour "tressaillant s'agitant gémissant”. Mais, d&s main-

tenant, nous pouvons suggérer que la présence de trois termes
1
(.

o
™

est capitale du point de vue syntactico-rytamigue rép
tition de la structure comportant trois termes juxtaposés ins-
taure ici un moule syntaxigue, un procédé de construction:

"ces invisibles frémissements ces invisibles soupirs cette

invisible palpitation® (30~31)

“continuant de chuchoter, se tenant 1a..., jacassant’ (35-36)

"quelques éclats quelques faibles rires quelques sursauts®
3

- 0N
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46-4T)

—

“leurs yeux vides, ronds, perpétuellement larmoyants'

ceseses €ECL L. ...

Ce n'est pas le seul modéle de production/construction: ncus trou-
vons entre autres une structure de deux termes juxtaposés:

“teintée d'un vert cru irréel ... remuant ...

comme des aigrettes comme animées soudain d'un ..." (6-7)

"de faibles froissements de faibles cris' (18)
"les bruits d'ailes, de gorges dfoiseaux” (32)

"b&illonnés par le temps la mort mais invinecibles invaincus’

(34-35)

ceoeo. €8C. L L. ...

T e o w  a—— E an ee A W mr e O e = Cid Em s son e am -

(1) Pas uniquement de ce point de vue-1ld: j'omettrais, par ex-
emple, "s'ébrouait” gu’il me mangquerait une relation - té-
nue, il est vrai -~ avec la série des images hippigues.



ainsi que des combinaisons:

"titres ... qui... semblaient inséparables des vieilles

chalrs jaunies, des voix dolentes, de méme que leurs noms
de_places fortes, de fleurs, de vieilles murailles,

barbares, dérisoires” (56-593)

-

Dés les premiéres pages se mettent en place des "moddles” synt

(©
ot

xiques, des procédés de production (indiqués explicitement),

[

des espaces métonymiques (arbre, maison) dont les "habitar.s -
Juxtaposés 4 1l'origine, deviennent permutables (construction
d'un paradigme) progressivement<l). Ainsi, ce¢ qui était metony-
migue - ce qui entretenait une rclation syntagmatique - devient
permutable prodult une relation metaphorique. Un tel processus
est observable 4 une é&chelle restreinte dans le fragment sui-
vant:

"silence que quelques Bclats quelques faibles rires guelgues
sursauts d'indignation ou da fraycur crevaient parfois’

ol le terme de "rires” est produit & la suite de "éclats’ su

la base du syntagme figé: "éclats de rire™; 11 s'agit donc d'une
paradigmatisation du syntagme. Le “rire’ se trouve en opposition
avec l'ensemble des autres termes (gémissant, geignards, cada-
vre, délabrée, la mort, etc...), et produit probablement 1'imu-
ge qul fait suite: la “caricature’ et toute une série de termes

du grotesque.
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Dans les termes juxtaposé&s, nous trouvons des ré

ot
o
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-
)

tions de mots entiers, de phonémes, de sémes ot dus oppositi

M e et e . T b - - A (v e mn At o A AR e A G wor

(1) Cette affirmation peut étre étayée par une longue démonstra-
tion gui ne trouve pas sa place ici. Attirons juste 1'at-
tention sur les trois "interprétations” (ou productio:
la phrase: “l'arbre se réveillait s'ébrouait se secoudai
qui toutes trois présentent la méme structure: 3 participus
présents + un complément introduit par "dans"™ ("obscu
"sommeil™, “silence"): rameaux: "s'entrecroisant se succd-
dant se superposant dans les épaisseurs d'obscuritéa®
oiseaux: "tressaillant s'agitant gémissant dans leur scmancil’
vieilles dames: "continuant de chuchoter, se tenant 1&, i
yeux grangsrouverte dans le noir, jacassant autour d= gran

€
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mére dans ce seul registre ... au-dessous du silenc



"barbares, dérisoircs’ (mais similitud: des sicnifiarnts)

[y

)

“ces rubans, ces colliers de chien® (54-55)

“les images de barons germaniques de hallesbardes

de cités italiennes de gardénias"™ (70-71)

reprenant plus ou moins:

"leurs noms de places fortes, de fleurs, de vieilles pu-
railles” (58)

Autant gue la similitude, 1'opposition constitue un procédé de
production (dit explicitement dans les premidres pages). Comme
Je 1'ai dit précédemment, 1l'oppostion forme une répétition par-
tielle. Il existe une relation de similitude - pour ainsi dire

une similitude 3 1l'envers - entre les termes opposés.

En fait, nous nous trouvons devant deux possibilités,
ou deux aspeets qu'en ne peut guére dissocier:
a. les termes sont permutables -~ juxtaposition
b. juxtaposition ———— les termes deviennent permutables
(ce qui se ressemble s'assemble, et ce qui s'assemble se ressen-
ble). C'est un jeu réciproque: juxtaposition ¢——3relations
Il en est ainsi du dernier roman de Claude Simon, intitulé
Triptyques. En peinture, un triptyque est composé de trois vol.ts

Juxtaposés. Dans la page de couverture, nous lisons:

“Si les actions et personnages mis en scéne peuvent avoir
entre elles et entre eux des liens plus ou moins étroits
(par exemple plusieurs épisodes d'une méme légend:),
d'autres fois les sujets dc chacun des volects sont dif-
férents. Mais, ainsi ou autrement, l'ensemble de 1'occuvre
constitue un tout indissociable, et par 1'unitdé de fac-
turce, et par la fagon calculée dont se répondent 'un
volet 4 l'autre ¢t s'éguilibrent les différentes
et les différentes couleurs”

N
Moo
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Il s'agira donc dans Triptyque d'élaborer un ensemble COmpose
de trois "histoires”, de trois sous-ensembles, de produire les
relations entre les sous-ensembles (jeu du méme/autre) indispen-
sables & la conérence de 1'ensemble, & ce gqu'il soit un “tout

indissociable™. Nous pourrions probablement recprésenter le bexte



par ce¢ schéma
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OU nous aurions ccs possilibilités:
X1, Xp, X3, ... © My et xg € My, My, My, ...
et aussi :
My, Mp, M3z, ... € Ey et M3 C Ey, Es, E3, ... (1)

Les éléments "s'entrecroisant, se¢ succddant ze superposant
comme les rameaux de l'arbre sur lequel ouvre le texts d'Hioctoire
et qui se transforme en “arbre généalogique” au moment ol 1z

permutabilité oiseaux-vieilles est accomplic.

La répétition dfun €lément - que ce soit au niveau pao-

i

nologique, syntaxique ou sémantique- est constructive, et pro-

ductrice de nouvellss relations, de rapports entre des enserbles
que l'on a pu considérer auparavant comme hétérogénes, (dans
TFiptyque, il s'agira d4''une noce qui tourne mal, de la noyade
accidentelle d'une enfant, et d'un fait divers dans une station
balnéaire”, ces trois anecdotes se passant dans des lieux dif-
férents - géographiquement et référentiellement parlans - et au-
cun lieu n'étant priviligié, i part - mais cela devient un lieu
commun -~ celui du textel

T i Gy em S0 CE R XD e e e A e e a T G CIn TP ks 1T e e e - — -

(1) Pour Claude Simon, ¢t pour d'autres écrivains, nous pourrions
aller plus loin et montrer comment tel motif appartient 2

plusieurs textes: jeu de répétition/différence et 4. trans-
formation d’un texte & 1l'autreoe.

(2) Rapport avec intersection, union <t inclusion ?7



De la juxtaposition & 1a coordination propromons 4.to.
la coordination présente sans doute les mémes aspects que 1z

S g

juxtaposition, ce qui me permet de passer maintenant 3 ¢ll:
plus métendre sur la premiére<l). Hous y reviendrong dans uns
vue dfensemble. Toutefois, il y a une différence importinte:

la présence de foncteurs dans la coordination. : - ; de fonct-urs
qui relient explicitement les termes, et qui ont un sens (voir

le Petit Robert!).

B. La coordination proprement dite

Comme il 2 ét2 dit au début de ce cahier, nous ne
verrons pas tous les cas de coordination, mais uniquement coux
oli les foncteurs ct/ou/(non) mais relient plusieurs €léments &

l'intérieur d'une proposition ou plusicurs propositions.

Exemples d'un laengage référentisl strict:

1.1 x et y :ocette fleur est rouge et blanche
1.2. x ouy : cette fleur est rouge ou blanche
1.3, x mais y : (impossible pragmatiquement, par contre je

peux dire : cette fleur et belle mais blanche)

1.4, non x mais y : cette fleur n'est pas rouge, mais blancos
et en reliant des propositions:

2.1, Jj'irai en ville et je t'apporterali ce disque
2.2. J'irai en ville ou je t'apporteral ce disque
2.3, j'irai en ville, mais je t'apporteral ce disque

2.4. Jje n'irai pas en ville, mals je t'apporterai ce disque

Dans ces exemples, nous sommes devant les cas sulivants:
1.1. i1 s'agit d'une fleur bi-colore, présentant les deux cou-

leurs dans chacune de ses réalisations.

(1) Un problédme que j'ai laissé de c¢dté, c'est celui de 1'absen-
ce ou de la présconce d'une virgule. Initialement, j'avais
pensé pouvelr maettre la présence d'une virgule en rapport
avec l'oPposition, mals ceci ne scmble pas se vérificr.



2.1. il s'agit de deux actions compatibles qui seront résli:
toutes deux, mais je ne sais rien de plus sur leurs relations
(par exemple, si la premiére favorise la seconde, ce qui, ¢ .=
le langage parlé, est probable si le "et” n'est pas accentuf,
et improbable s'il est accentud).

1.2. cette fleur présente deux variétés dont 1'une est roug: et
17autre blanche, aucune réalisation ne présentant les deux coos
leurs simultanément.

2.2. j'ai le choix entre deux actions, mais je ne veux, ou ne
peux, les réaliser ensemble.

1.3. le deuxiéme terme apporte une restriction a la constatation.
2.3. la premieére action pourrait empScher la seconde que, non-
moins, je tiens 4 réaliser, et réaliserai.

1.4, un premier terme est nié catégoriquement et un deuxiféme pro-
posé a4 sa place comme &tant vrai.

2.4, la premiére action est nie et, 3 sa place, est proposd. une
autre action qui sera réalisée; 11 est possible que le fait gqus
la premiére action ne sera pas réalisée dé&favorise 1a réalisation

de la scconde qui, dans ce cas, se fera néanmoins.

,

Souvent, dans la communication, des informations sup-

S e

plémentaires nuanceront le message. Dans ce but, sont utilisés
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surtout des adverbes et expressions adverbiales (donc, néan-

moins, par la méme occasion ...).

La coordination dans les premiéres pages d'Histoire:

ET
1-2 "l'une d'elles touchait presque 1a maison et ... Jj2 rou-
vais la voir ..."
8-9 "(et derriére on pouvait percevoir ... une mystiricuse

et délicate rumeur invisible ...)"

11-12 ‘"puls tout s'apaisait et elles reprenaient leur immobi-
1ite”

21-22 ‘“mystérisuses ¢t geignardes"”

28-29 ‘ices deres relents de plAtre effrité de tristesse ot do

chair momifiée’



33 “"les plaintives et vénémentes protestations®™
4o "les imaginant, sombres et lugubres, ...~
Li-46 “coiffés de couronnes endiamanties et pourvus do nuz (ou

plutdt de becé)bourboniens et monstrueux’

50 “leurs sombres 2t luisantes toques”
53 et jusqu'a ces téncbreux bijoux"
59 "quelque divinité facéticuse et macabre”

61-63 "les cspéces d'ombres séniles et outragées appuyios sur
des cannes d'ébéne et enveloppées de cripe Georgetw’
72 "ces informes paquets de fourrures et de chiffons®

75 "Et elles s'asseyaient”

La premiére occurrence de "ot relic deux provosltions,
les deux premiércs du texte:
"l'une d'elles touchait presque la maison &t ... je pouvais 1a
voir® (1-2) de facon, je dirais presque anodine(l). Le deuxiénes

"et” introduit la troisiéme proposition principale du tozte

et derriére on pouvait percevoir ..." (8).

Du point de vue sémantique, cette proposition fait suite 3 ce

qul précéde immédiatement:

"remuant ... comme animées soudain d'un mouvement propre (et
derriére on pouvait percevoir se communiguant...)”. Du point

de vue syntaxique, par contre, elle est rclife (fonction de “ot¥)

(2)

aux deux propositions principales de 1-2 . Une certaine répé-~

-

tition syntactico~sémantique la fait apparaitre comme une re-
prisc de la deuxiéme proposition principale:

"l'une dfelles ... et 1'Cté ... je pouvais la voir ...

N

(et derriére on pouvait percevoir...)

R G D e v O e A A R e M M e e e e e -t
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{1) Anodine, si nous ns tenons as compte du complément pricé-
P P
dant "je pouvais la voir": "1'été guand je travaillais tardg
dans la nuit assis devant 1la fenétre ouverte®

(2) Les foncteurs de coordination relient des propositions ou
€¢léments de proposition ayant une méme fonction, occupant
une méme place.



La quatriéme proposition est, elle aussi, introduite par "ati:
"et elles s'asseyaient, rigides, dans les fauteuils solennels...-
(75)
Cette proposition s'insére, sémantiquement, aussi dans le con-
texte immédiat, tout en &tant reliée, au niveau syntaxique, aux
propositions principales précédentes. Que se passe-t-il en fait?
I1 sera plus facile de s'en rendre compte si nous représentons
le texte, sa structuration, sous deux dimensions, c'est-3-dire
horizontalement et verticalement (= syntagmatiquement et paradig-
matiquement ). En tenant compte de la structure syntaxique et
sémantique, de la répétition de certains &léments, nous obte-

nons le dessin suivant :

H

"l'une d'elles touchait...la maison |et...je pouvais la voir !

{
et...on pouvait percevoir’

et elles s'asseyaient"” (dans le salon de la maison)

"je pouvais la voir" s'stant transformé en ‘on pouvait percevoir”

et “1'une d'elles” (elles

u

les branches de l'arbre touchant la

1"

maison) en “"elles” (elles les vieilles dames venant dans la

maison)(l). Cette observation est basée sur le fait que:

1. les quatres propositions sont situ€es au méme niveau, &tant
des propositions principales;

2. elles sont relies explicitement par une conjonction de coor-
dination;

3. deux par deux, elles présentent un schéma répétitif;

4. de ce fait, la quatriéme fait suite &, et - pour ainsi dire -
remplace la premiére - et non pas la troisiéme - et par ail-
leurs, parce que, comme la premidre, elle se situe en début
de paragraphe, alors que la seconde et 1la troisiéme se trou-
vent 4 l'intérieur du premier paragraphe (qui débute par "1'
une d'elles™)

A S . W—- o ————— — _— - 3 I D WD U et - A ———

(1) A noter qu'aussitdt aprés “et elles s'asseyaient"”, dans le
méme paragraphe, le texte parle de l'une d'entre elles: L7
"baronne Cerise® = l'une des vieilles dames, portant un r-.
se référant & un arbre fruitier, un nomn désignant le fruit

d'un arbre.



5. et parce que les éléments de l'arbre et ceux de 1. »~"o--
de ces deux espaces contigus, sont devenus substituables dans

B

1'€laboration du textc. Sous ce rapport, ‘la fendtre cuvorse

ot

de la premiére ligne n'est pas indifférente puisqu'clle o3
le licu ol les deux espaces communiquent, s'interpénétront (lieu
aussi ol le "je" du texte "travaille"] mais gardons la téte
froide devant ces interprétations fougbuses), de méme que 17

emploi du pronom "elles'.

Pour ce qui est de la coordonation conjonctive des pro-
positions dans ce début de texte, 11 découle de ce qui précide
que la conjonction brise le déroulement lindaire du texte, en in-
troduisant une rupture, au moins apparente, entre la relation
sémantique et la relation syntaxique (mais il y a divergencs en-~
tre le niveau superficiel et le niveau syntactico-sémantique pro-
fond). La distance qui sépare la proposition de la ligne 1 d=
celle de la ligne 75 &tant parcourue par un discours transfor-

mateur(l).

Un phénoméne semblable se passe sur le plan des syntag-
mes nominaux:
"elles, leurs yeux vides, ronds, ...
s leurs sombres et luisantes togques ...
> et jusqu'a ces ténébreux bijoux ...
» Ce€s rubans, ces colliers de chien dissimulant ...

» ceés rigides titres de noblesse ..." (45-46;

le "et” marquant un passage, la transition de "leurs" & ‘“ces’;

c'est-a-dire du possessif - trés personnel - au démonstratif -

pPlus général (cp. le passage de "je" & "on"), toutefois que, dans
les deux premiers cas, on trouve des compléments comportant "ces';
et, dans les deux derniers cas, des compléments comportant "leurs”.
Le cas central constituant donec peut-&étre le moment de 1'inver-
sion. Le "jusqu'd" ne se rapporte i aucun sens précis, explicite,.
Toute l'énumération est liée syntaxiquement aux premiers mots

(lointains) du paragraphe:

(1) Parcours/discours -n'ayons pas peur gu'on nous fasse les ¢ros
yeux - qui ne (d)écrit pas une droite allant d'un point a u
autre, ni un cercle rzpassant €ternellement par le wmwéme point

o
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4
sombres ¢t lugubres, perchées ...

"les imaginant,

>
: ¢elles, leurs yeux vides, ronds, ...
,Vleurs ...

... etel?

Il est fréquent que le "et™ amorce une transition. Il

en est ainsi dans le septidme paragraphe:

"assemblée |{non pas & vrai dire de momies, car ...

simais d'ombres falotes, flasques ... sembBbles & ces
- molles péAtisseries...

,‘leurs masques toujours empreints ...

» (leurs l1évres bleudtres ol restait accroché un peu de
- ce sucre patissier ....

R é@ parfois le furtif passage d'une langue ...

(puis passage au huitiéme paragraphe)

sorte d'organe prénensif que je pouvais voir, ..."

Début de paragraphe qui é&voque, par une mprise partielles ("t
Je pouvais la voir") le début du tout premier paragraphe qui de
ce fait se trouve convoqué mais transformé:
"les reflets des cierges jouant luisant doucement sur ces végé-
tations mystiques, incandescentes,...”
(dans le premier paragraphe: lumidre de la lampe éclairant les
rameaux de l'arbre)(l).

Dans ce méme huitiéme paragraphe (page 14) - ainsi gu'
2 de multiples autres endroits ~ "et" marque de nouveau un lisu

de transition:

suite de la note (1) p. 30: ma’s plutdt une spirale = passant
par la méme matrice,.

(1) Le procédé de production/construction basé sur la similitu-
de est indigué justement dans le passage: "et jusqu’'a ces té-
nébreux bijoux...dont le nom (jais) évogquait phonétiguement
celui d'un oiseau®”. Ce passage lui-méme intervenant apras 1°
€tablissement du liecu ce¢ substitution entre les oiseaus -=
les vieilles dames. Lie-. métaphorigue s'étendant ici sur le
Plan de la contiguité: geai=oiscau; jais=bijoux des vicilles

dames.



"sorte d'organe préhensif que je pouvais voir, agenouilié ...,
et 1’éblouissantc chasuble du prétre brodée de fils de cuivpe..."
ce qui est introduit par "et" dépendant sémantiquement de "je
pouvais voir" (je pouvais voir l'organe et la chasuble); c¢= qui,

toutefois, n'est pas possible grammaticalement.

Donc, du moins dans ce texte, "et" fonctionne fréquem-

ment comme lieu de rupture et de transition.

Un tel fonctionnement ne peut s'observer dans la coor-
dination conjonctive d'adjectifs accompagnant un substantif ou

~

pronom: 1l ne peut y avoir rupture syntaxique & 1l'intérizur d'un

syntagme composé&, tel que: "une belle et grande maison". Mais
il peut se présenter une rupture sémantique & un degrd plus ou
moins &lev&, plus ou moins apparent: "une belle et laide maison”,
ou "une belle et ennuyeuse soirée” ou bien “elle était la, belle
et ennuyeuse"”. Ce qui forme rupture dans ces exemples, clest 1

opposition sémantique entre les termes coordonnés A 1'aide de

"et". En principe, du point de vue référentiel, "et" ne¢ pout
lier des termes qui s'opposent; ce serait la fonction de
ou de "mais'": "elle &tait 13, belle mais ennuyecuse"; “une bells
ou laide maison". La méme maison ne peut 8tre belle et iaide en

meme temps.

La répétition sémantique constitue &galement un: sor-

te de rupture, mais plutdt du point de vue de la chafne synbasma-

tigue. Ce scrait le cas de: "une jolie, ravissante ot belle mai-
son’, le cas limite étant: "unc belle, belle ¢t belle maison

cas qui frise le disque qui s'enraye.

Des cas semblables se rencontrent souvent dans lo texe

(1),

te quil nous occupe
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(1) Certains exemples nc paralitront pas oppositionnels ou rénéti-
tifs a tout observateur: au début de ce cahier, Fai dinvogus
ma subjectivité ...



opposition:"mystéricuses <t gelignardes™ (21-22)

"plaintives ¢t vénémentes™ (33)
“"facéticuse et macabre” (59)
"séniles et ocutragées” (61)
"sombres et luisantes” (50)

... ete. ... par exemple lus loin (pagze 41):
3 <o

"se précipitant immobiles et vertigineuses®

de méme pour certains compléments de nom comme:
"pagquets de fourrures et de chiffons® (72)
Le procédé trouve une expression explicite dans le passage sui-
vant:
"tragiques, pitoyables et, ..., vaguement redoutables en dépit

(ou peut-&tre en raison) de leur formidable fragilité...”

tout ce sixieéme paragraphe donnant des indications de procédés

de production/construction:
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de multiples associations”

"le mot toque lui-mEme amenant 3 mon esprit (sfaccordasnt ...

le gualificatif de toquée qui paradoxalement la nimbait pour moi

d'un prestige particulier” (répétitiom et opposition) et, épale-

ment a4 propos du mot “toquée” :

"son accouplement avec le mot vieille 1lui conférait au contrai-

re dans mon esprit une sorte de majesté et de mystére” (opposi-
tion productrice) passage qui indique aussi que les termes ne
sont jamais purement juxtaposés, mais s'entrepéndtrent (accou-
plement”!) créant un troisilme terme composd des deux premiers
sans se¢ confondre avec eux.

"vaguement fantastiques, vaguement incrédibles, retirées dans

leur royale solitude, cette roide majestée qui contrastait avee

leur fragilité physique...®

répétition: (toujours partielle)

"une mystérieuse et délicate rumeur invisible '
"sombres et lugubres®
"appuyfes sur des cannes d'ébéne et enveloppées do

crépe Georgette"



mBL;..

"une sorte do majesté et de mystdre”
"l'aspect mythique et fabuleux”

(1'aspect répétitif s'appuyant sur la sémantique et la phonclogic)

Dans le méme paragraphe, nous trouvons:
“sombres et lugubres’ et "sombres et luisantes™; 1la répésitio:
de "sombres®, la répétition du schéma: "Adj. et Adj.", de minm:
que l'allitération (répftition de la premidre lettrs) or’ ... un
lien trés €&roit entre "lugubres" et “luisantes®. Rapprocii.ment
que nous retrouvons dans plusieurs passages, entre autres co-
lui-ci (p. 13) :
"attendant la mort, ou peut-8tre déji mortes, semolables (avoc
... leurs visages effondrés sous les noires, &tincelantes

\;./

N

minéralcs parures, leurs toques aux scintillantes algrettes... )}’

(minéral : souterrain)

Schémas répétitifs qui construisent le textz: il en est ainsi,

par exemple dans :

i i
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‘mystérieuse et fdbllcate rumeur invisible™
} | *
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“mystérieusesf et | geignardes®
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—) vieilles plaintives, fragiles, "débiles fantdmes",...ctc.
Nous n'avons de loin pas épuisé les possibilitds o
analyse, mais nous nous en tiendrons 13 pour passer 2 1'utilisu-

i1

tion du fonecteur disjonctif “ou’.

QU
3 “Je pouvais la voir ou du moins ses derniers ramcaux. .
24-25 vcette violente odeur de moisi de cave ou plutdt dv. cuvee

(repris, particllement, dans: "ces Acres relents de
tre effrité de tristesse et de chair momifice”)

39 "quelques sursauts d'indignation ou de frayeur"”



Dans ce premicr cxemple, le "ou du moins” aproit. o

restriction, une spécification, de méme que le "ou plutdt™ du se-
cond exemple.

Une spécification efface en principe la premiére ap-
proche; ce qui n'est point le cas ici, &tant donné que "=lles”
restent présentes:
en tant que branches: "dans le réseau des branches®

Ysautillaient parmi les branches®
"amalgame de lianes, de feuilles, de
branches” (p. 65)
mais encore sous la forme des feuilles:
“et elles reprenaient leur immobilitd™ (i)
et sous la forme des vieilles:
"comme si elles se tenaient toujours i
... ete. ...
et tout au long du texte, sous des formes diverses, comms par
exemple & la page 106:
“les

humaines (méme pas de cadavres ...) a4 la contemplation

€tendues grisitres, mornes, informes, sans traces

desquelles me ramenait une sorte de fascination vaguement

honteuse, vaguement coupable, comme 5i elles détenaient

la réponse & quelque secret capital...”
(cp. feuilles: "les centaines de plumes de petites feuilles ova-

les de l'acacia grises elles aussi parfaitement immobiles™

(p. 38)

vieilles: "aux tempes grisdtres", "informes paqucts’,

"mortes", "aéropages ... qui détiennent la clef d'un monde

paré du prestige de 1l'inaccessible"” (p. 13)).

Remarque: pour le passage "et elles reprenaient leur immobilite ",
nous pouvons faire la méme observation de rupture entre suit:
syntaxique et suite sémantigue que pour les autres propositiocnus
principales (voir pages-28-30 infra). En complétant le schima,

nous obtenons :



- 36 -

"l'une d'elles touchait ... et ... je pouvais la voir
(et ... on pouvait percevoir...)
comme si l'arbre..,
puls tout s'apaisait
et elles reprenaient leur immbilité
comme si elles 3¢ tonalen

et elles s'agseyaient, rigides, ...

Le "puls tout s'apaisait” fait suite sémantiquement
au passage introduit par “comme si", mais la présence de 'puis®
ramenant la phrase au niveau des propositions principales brisc
l'enchainement du point de vue syntaxique. Le “elles® reprend
le "elles™ du début cependant qu'il ne s'agisse plus des “Lran-

ches”, mais des "feuilles” (ou "folioles").

Ce_premier "ou' constitue le lieu ol l¢ texte part

dans le paradigmatique, dans la convocation des possibles n. of

it

excluant pas, mais au contraire “s'entrecroisant se succldant

se superposant':

"je pouvais la voir

ou du moins ses derniers rameaux avec leurs
feuil

les
folicias, .,

Le second exemple présente - plus gqu'une restriction -

un déplacement, d'abord métonymique: moisi cave
puls basé sur une similitude Sa/Sé cave CAVE AU

tous les termes restant présents, ct, qui plus est, donnant licu

a4 unc construction conjonctive:

"ces 8cres relents de plitre effrité de tristesse et de chair

momifilZ.

se continuant dans unc série de termes de délabrement: cclui
des lieux ('moisi™, “plAtre ¢ffrité” ... etc) et celui des Stros

("caveau”, "chalr momifiZe’, ete.); de ce qui “s'en va on nor-



ceaux” (voir l'exerguc). Série de termes constitutive, _abtr.

autres séries, d'Histoire en tant que récit de quelque cnose

(un des sens du mot "histoire": raconter une histoire), et ri-

gurant l'histoire de la constitution de ce récit fait de mots:
“préts 4 tomber (les mots), aurait-on dit, en unc pouvssidre

de particules friables™ (p. 110)

mots qui s'cffritent comme les Stres qu'ils constituent :
“tout s'écaillant, s'émiettant, s'effritant, jusqu'ia ce que
le salon tout entier, les invités, les musiciens, les ta-
bleaux, les lumidrcs, s'estompent, disparaissent

Pensant: ne pas se dissoudre, s'en aller en morceaux’ (p. 89

Série faisant pendant 3, jouant avec, une autre série: cs=lls deg
choses solides, pétrifiées, minérales, imputrescibles. Jeu 2lic-
gorique, lui aussi, qui figure la tension du texte entre 14 oro-
lifération désordonnée et la construction ordonnée. (cp, cette
barase de Valéry, mise en exergue 3 un autre roman de Claud-
Simon, Le Vent: "Deux dangers ne cessent de menacer le monde:

l'ordre et le désordre™)

Départ donc dans le métaphorique.

Le troisiéme exemple - dans lequel “ou® ne se trouve

pas modifié&, modul@ - met en présence disjonctive deux termes

qui s'opposent au moins partiellement : "indignation” et ‘frayeur®.

Néanmoins, dans ce texte, ces termes ne s'excluent pas; au con-
traire, ils continuent une existence simultande et 1iée: d'uns
part, en différentes personnes: les anciens "econquérants ' ot
les vieilles dames "séniles”, mais cclles-ci issues de ceux-13a;
d'autre part, dans 12 personne unique des vieilles damecs au ni-
veau des différentes propriétés qui leur sont attribules :

cous ridés - rigides titres de noblesse

chairs effondrées -~ minérales parures

t+
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“cette roide majesté qui contrastait avec leur fragilite
physigus’




‘pitoyables et ... redoutables"

oud de nouveau la disjonction se résoud en conjonction, de= mém:

qu'a l1la page 13 :
"parce que si dire toquée d'une femme encore Jjeune ...
impliquait mépris et apitoiement, son accuuplement ovec
s
le mot vieille lui conférait au contraire dans mon 23priv

une sorte de majesté et de mystére..."

et pourtant les vieilles sont "pitoyables”, et pourtant les vi-
€illes sont soumises & la caricature: "évoquant de fagon bouf-
fonne" (p. 12) ("mépris” et "apitoiement" ne s'excluent donc
pas non plus, coexistent)
comme dans
"en dépit (ou peut=€tre en raison) de leur formidable
fragilité ou de leurs ridicules" (77-79)
les deux termes étant "vrais™: en dépit et en raison ae

fragilité et ridicules

Restriction, déplacement, disjonction sans effacsnent;
il reste toujours la trace de ce qui est, plus ou moins nif.
Plutdt que comme un foncteur d'exclusions, “ou' se présente ici
comme un connecteur de présences simultanées de termes difs’-

rents ou méme opposés, tous également possibles, coexistants

3

tous Egalement "vrais", engagés dans un jeu réciproque.

Nous avons vu que "ou" peut &tre un connectour de
synonymes (p. 12, infra). Dans cc texte, il ne s'agit pas do sy-
nonymes, mais de termes &galement valables, rendus permutobles.

"les noms assortis de titres de générales ou de marguisses”
“l'un ou 1l'autre de ces informes paquets ..."
(p. 25: "1'un ou l'autre des tableaux”)

"attendant la mort ou peut-3tre dé€ji mortes’

&5}

(p. 29: "entourée de 1'élégante ... bande de
&
Jeunes cousins ¢t des amis des Jeunes

cousins ..."



p. 63: “parmi la foule &3égantc ... de morts
et de mortes”)

“une méme plainte inconérente 4 travers laguelle

1
ment heureux, malheureux ou neutres ,..." (p. 26)
tur

"fermés par les mémes camées ou les mémes miniaturcs ovoles’

D'une part, le méme se prisente toujours différemment; d'autre

part. c¢ gul est Aifférent tend vers le méme, vers la répétition.

Cette deuxieéme remarque trouve une expression ¢xplicite dans

(1),

le passage sulvant

"une formidable inamovibilité, une formidable capacité
d'attente, inaptitude 3 1'impatience, qui lui faisaient
(avaient fait) accueillir 1'amour ou plutdt lfembrasser,
l'absorber, 1'intégrer comme et sur ls méme plan que ces
autres choses qui étaient siennes depuis toujours (scs
sentiments pour sa mére, son frére ou ses cousins) ou
qu'elle avait faites siennes ... attendant (et conservant,
les rangeant indistinctement dans le méme tiroir de son so-
crétaire ou de sa commode) les cartes venues d'Asic ou 4°
Afrique de la méme facon et avec la méme apparente tran-
quiliité que celles cnvoyées par des parents ou des amics...

(p. 22)

i
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Une diff2renciation de traitement dfun €lément ne

tiendra donec pas au “contenu” ni a la provenance de cet éldment.
Le tiroir des cartes forme une motivation zu niveau de la fic-
tion d'un procédé de production/construction du texte. Chaque
€lément est intégré - est virtuellement intégrable - et se trou-
ve sur le méme plan que n'importe quel autre £1&ment. Une aubtre

expression de cette conception se rencontre i 1z page 26:

"comme si 14 aussi tout le tumulte du monde venait mourir,
s¢ perdre, insignifiant, tout &€galemcnt confondu dans unc
méme plainte incohfrente, monotone, a travers laquelle 1los
€vénements heureux, malheureux ou neutres, la maladie de
maman ..., €taient indifféremment réduits 3 ces bribes de
phrases navrées, ces commentaires suspendus dans 1'air
immobiles comme ces vibrations qui persistent longtemps

(1) Passage ol justement 1'emploi des conjonctions "ct" et
"ou” est frégquent.



